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马永峰最近的录像装置《北京动物园》逐渐摆脱了早期作品以观念作为先导的创作模式，

从而进入到一个更加深思熟虑的影像世界。在这件录像作品中，马永峰的摄像机镜头遍及

整个北京动物园，拍摄了一系列封闭空间中的动物形象。影片以圆形的画面来播放的时

候，人们好像通过暗箱中的镜头来观看一样，这使得观众从艺术家所描绘的场景中感受到

一种强烈的疏离感。当马永峰在动物园中考察的时候，他仔细观察并记录下了动物和观众

的行为模式，创造出一种神秘、悬置的空间氛围，试图探讨了居住在人工制造的生物栖息

地和封闭环境下动物和人之间的美学关系。界限在人和动物之间互相转换，人类注视着动

物，动物同时也审视着人类，在人工制造的虚假环境中，所有的物种似乎暂时逃离毫无节

制的外部世界。 

 

很多当代艺术家经常会在作品中使用动物作为材料，艺术家往往扮演着各种各样的角色，

例如：探险家、人类学家、猎取者和萨满教士等，试图剖析人类和动物之间纠结不清的复

杂关系。有些艺术家已经形成了使用动物的特殊习惯，试图探讨它们内在的动物性；而其

他一些艺术家则利用动物作为“它者”的隐喻，尝试着某种异乎寻常的沟通形式。在当代

艺术的范畴内，当人类寻求更深的理解自身存在意义的同时，动物显然已经成为人类和自

然世界异化关系的象征物。在个体的世界当中，动物充当了一种社会镜像，具有不可替代

的功能。 

 

当然，这并不是说马永峰对待动物的态度并非总是如此，在他 2002 年的单频道录像《漩

涡》中，观众可以看到六条金鱼被放入到波轮洗衣机里洗涤了 15 分钟。这又是一个圆形画

面的作品，但是很明显的是和《北京动物园》的圆形构图没有什么联系，《漩涡》不动声

色的记录了金鱼在洗衣筒里随波逐流的画面。这个作品可以看作是某种酷刑和折磨的象



 

征，也可能是艺术家对于自身生活经验的阐释。马永峰关于动物的作品中对人类现状的象

征性再现强化了人类面对自然的异化感和无力感，这也是现代人类所面临的困境。 

 

最近一段时间，马永峰的艺术策略更多的在于运用人类/动物之间同等的状态，表达另外一

面的象征意义，动物的不在场变成了他最新的摄影作品系列《物种起源》的主题。动物园

再次成为这些作品的主题，在这些作品中仅仅出现了动物曾经栖息的封闭性空间，里面却

没有任何动物。动物的缺席强化了观众对于动物存在的想象，也构建了一个高度戏剧性的

舞台场景。这些动物馆的陈列完全是根据自然生物栖息地重新建造的乌托邦，它们就像搭

建了很长时间的舞台布景，着色的背景精心的描绘了动物所依赖生存的自然环境，同时也

再现了中国传统花鸟卷轴绘画的精神。无论有意为之还是出于偶然性，整个效果都具有强

烈的戏剧性，矗立在每个空间中央供动物爬行的树寂寥而冷落，每幅摄影作品都使人联想

起塞谬尔•贝克特戏剧中的意象，彷佛《等待戈多》中的布景，一颗孤零零的树凄凉地站在

贫瘠的原野上，剧中围绕着它的角色紧紧的抓住了现实生活的最本质的荒谬感和无意义

性。 

 

生态学家们呼吁中国快速发展的都市化进程正在使这个国家的野生动物群遭受到灭顶之

灾，马永峰摄影作品中空荡荡的场景暗示着即使动物园中的动物完全消失，它们曾经栖息

的场景，这些人造的景观还会继续存留下来，这些景观和自然界息息相关，但同时又从自

然的生长中剥离出来，成为一种对自然景观的摹拟和重新生成。对于观众来说，这些动物

栖息地本身的空无一物和动物自身的不在场营造出一种强烈的失落感。这种失落感不仅仅

表现在感性层面上，就像一个孩子可能思念一只毛茸茸的小动物；而且还会以另外一种方

式呈现出来，就像现代戏剧一样，能够激发一种与生俱来的空虚感，同时又伴随着自我意

识的觉醒。 
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